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El propdsito principal de este nimero especial dedicado a Japén es ofrecer a nuestros lectores una pers-
pectiva sobre la musealizacién del arte y la cultura japonesa. Dada la amplitud del tema, y la imposi-
bilidad de abordarlo en un dnico nimero, se ha hecho una seleccién de articulos que analizan, desde
diversas perspectivas, no solo museos japoneses, sino también museos fuera de las fronteras de Japén
que atesoran en sus colecciones ejemplos de obras de arte nip6n.

Se abordan aspectos como el origen de la idea del museo en el Japén de la era Meiji, a finales del siglo
XIX, siguiendo el modelo occidental, hasta las cuestiones mas punteras y actuales relacionadas con la
digitalizacin de las colecciones japonesas y su difusién en Internet.

Algunos articulos ponen el foco en distintas personalidades, tanto japonesas como occidentales que, de
un modo u otro, ocupan un lugar destacado en la cultura japonesa en distintos momentos de su historia,
como pueden ser Lafcadio Hearn, Yanagi Muneyoshi, Bernard Leach o Matsukata Kojiré. Otros articulos
se centran en la musealizacién de determinadas expresiones muy caracteristicas del arte japonés, como
pueden ser el sable japonés o nihonts, la estampa japonesa, o ukiyo-e, o el movimiento de arte de van-
guardia Gutai Bijutsu Kyékai. El lector también puede informarse sobre distintos museos europeos que
albergan colecciones de arte japonés. Ademas, se incluye una entrevista al Sr. Nanjé Fumio, una figura
clave en la gesti6n cultural y artistica contemporanea de las dltimas décadas.

Ya en 2016, se dedicaron los nlimeros 65 y 66 de Revista de Museologia integramente a las colecciones
asiaticas en Espafia, nlimeros que sorprendieron por poner en relieve la importancia y riqueza de estas
colecciones y que fueron presentados en un acto piiblico que tuvo lugar en la sede de Casa Asia en Ma-
drid. La realizacién de estas dos revistas supuso ademas la primera colaboracién con los dos grupos de
investigacion con los que se ha realizado también este ndmero dedicado a Japén: “Grupo de Investiga-
cion Asia (GIA)” (vinculado a la Universidad Complutense de Madrid) y el “Grupo de Investigacion Japén
y Espafia Relaciones a través del Arte” (vinculado a la Universidad de Zaragoza), ambos con una larga
trayectoria no solo en el campo de la investigacion sobre la historia del arte japonés, sino también en la
realizacion de numerosas actividades destinadas a su divulgacién, con el objetivo de llevar estos conoci-
mientos a un piblico mas amplio y diverso.

Nuestro agradecimiento a todos los autores que han participado, a Pilar Cabafias por acoger siempre de
manera tan entusiasta las propuestas desde la AEM y a Ana Trujillo por su excelente labor de coordina-
cion.

Esperamos que este niimero suscite tanto interés como los anteriores y que suponga la continuidad de
nuevos proyectos de investigacion relacionados con los museos y colecciones asiaticas en el mundo. =
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El museo de la Luz Eterna dedicado al pais del sol naciente.
Un viaje técnico y poético

The museum of Eternal Light dedicated to the land of the rising sun.
A technical and poetic journey

LouRDES TERRON BARBOSA
Universidad de Valladolid

“También pudiera ser que huyéramos hacia el azul,
en la cumbre prohibida, de Vaea en Vailima”

\ TLuis Eduardo Aute

RESTORAN

- T
¥ Balthasar

Lourpes TERRON BARBOSA

Doctora y destacada investigadora del MICIU. Gobierno de Espana

y actualmente ejerce como Catedréatica de Filologia Francesa en la
Universidad de Valladolid, donde contribuye significativamente al avance
cientifico a través de numerosas publicaciones y participaciones en
congresos nacionales e internacionales. Sus lineas de investigacion
principales se enmarcan en las dreas de conocimiento de Filologia
Francesa y Estudios de Asia Oriental. Su linea de investigacion personal
se centra en el estudio del Imaginario Japonés- mitos, simbolos, ritos- y
su recepcion en la literatura europea occidental, particularmente la
literatura francesa.
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£n la tierra del sol naciente, donde los cerezos en flor susurran historias antiguas, se despliega el tapiz
de Japon, tejido con hilos de tradicion y modernidad. Bajo la sombra del majestuoso monte Fuji, los cam-
pos de arroz se mecen al ritmo del viento, mientras los templos centenarios guardan los secretos de los
samurais y los espiritus de la naturaleza. Las ciudades palpitan con la luz de nedn, y los trenes bala sur-
can el paisaje como cometas veloces, pero en cada esquina, un jardin zen invita a la reflexién y el aroma
del té verde se eleva como una oracidn. Los festivales de verano danzan al son de los tambores “taiko”, y
las calles se llenan de “yukatas”coloridas, mientras que en la quietud de la noche, el canto melancélico
del “shamisen” cuenta la historia de amores perdidos.

Es Jap6n, lienzo de belleza inmortal, arte de la simplicidad, donde cada montafia, cada rio, cada piedra
es un poema que cobra vida, quien me invita a un viaje eterno por su alma poética y celestial y es en
torno a sus islas de contrastes y armonia, donde cada montafa, cada rio, cada piedra son un poemas
que cobran vida, y cada paso es un descubrimiento, el lugar donde se inspira mi idea de museo imagi-
nario, aunque en realidad la esencia, el contenido, comenz6 en las aguas serenas de Venecia, la ciudad
de los suefios.

Los canales susurraban historias de antiguos mercaderes y de viajeros y justo alli encontré aquel templo
dedicado al arte y al espiritu: el Museo de Arte Oriental y su seccién sobre Japdn. Anidado en el regazo
de Ca’ Pesaro, en el sestiere de La Santa Croce, este museo es un puente entre Occidente y Oriente, un
lugar donde la seccién japonesa florece como un delicado “sakura” en primavera. El marmol y el agua se
entrelazan en un eterno abrazo y esconden el maravilloso secreto del Museo de Arte Oriental, guardian
de tesoros lejanos del pais del sol naciente.

Sus salas, un santuario de silencio y belleza, albergan la esencia de Jap6n en cada rincén. Armaduras de
samurais y kimonos de seda, tejen una historia de honor, arte y tradicion.

Por los pasillos de Ca’ Pesaro, la luz se filtra, iluminando porcelanas finas y pergaminos antiguos,
mientras las sombras juegan entre las mascaras “Noh” y las figuras de “netsuke” y narran cuentos de
misterio.

Aqui, en la seccién japonesa, el tiempo se detiene, cada objeto es un poema, una invitacién a viajar a
través de mares y siglos, a tierras de geishas y dragones, y la tinta y el pincel cobran el poder de dar vida
a la imaginacion.

El Museo de Arte Oriental, en su quietud veneciana, es un espejo del alma de Japén, reflejado en aguas
tranquilas, un homenaje a la cultura que florece mas alla del horizonte, un puente de entendimiento, un
canto de paz y armonfa, un lugar donde la seccién japonesa no es sélo una exhibicién, sino una narrativa
poética que conecta dos mundos a través del arte y la historia y es precisamente este espacio el que ha
inspirado mi idea de museo, mi idea de un museo imaginario sobre Japén: EL MUSEO DE LA LUZ ETERNA,
UN VIAJE TECNICO Y POETICO.

En el corazén de Tokio, donde los rascacielos se encuentran con las nubes y la tradicién abraza la mo-
dernidad, se alza un edificio que desafia la percepcién: el Museo de la Luz Eterna. Este no es un museo
ordinario; es un santuario dedicado a la interseccion de la tecnologia avanzada y la expresién artistica,
un lugar donde la luz misma se convierte en pincel y lienzo. Es mas que un destino; es un viaje a través
de la belleza y la innovacion.

Es un testimonio de la visién japonesa de armonia entre el pasado, el presente y el futuro, un lugar donde
cada visitante puede encontrar un momento de reflexion en la interminable conversacién entre la tecno-
logia y el arte.

Arquitectura

El Museo de la Luz Eterna se erige como un faro de innovacion y belleza en el paisaje urbano de Tokio.
Su disefio, una fusién de cristal y acero, refleja la dualidad de la naturaleza japonesa: el respeto por la
tradicion y la audaz marcha hacia el futuro. Aqui, en mil palabras, exploramos este templo de la luz y la
sombra, donde la ciencia y el arte convergen para contar la historia de la humanidad y su incansable
bisqueda del conocimiento.
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La Entrada: Un Umbral Hacia el Descubrimiento

Al cruzar las puertas automaticas del museo, los visitantes son recibidos por un vestibulo iluminado
por una instalacion de luces LED que simulan el amanecer. La luz se filtra a través de paneles de vidrio
esmerilado, creando patrones que recuerdan a los jardines zen japoneses. Es un espacio que invita a la
contemplacion y prepara el espiritu para la experiencia que esta por venir.

La Galeria de la Innovacién: Un Espejo del Progreso

La primera galeria es un homenaje a los logros tecnologicos de Japdn. Desde los primeros robots hasta
los satélites que orbitan la Tierra, cada pieza cuenta una historia de triunfo y aspiracién. Las descripcio-
nes técnicas detalladas junto a cada exposicién no solo informan, sino que también inspiran, escritas con
una prosa que captura la poesia inherente a la creacion.

El Salon de la Luz: Una Danza de Particulas y Ondas

Mas adelante, el Salén de la Luz presenta una experiencia interactiva donde los visitantes pueden ma-
nipular haces de luz con espejos y prismas. Esta sala, bafiada en colores cambiantes, es un recordatorio
de que la luz es tanto una particula como una onda, un concepto que desafia nuestra comprensién y nos
impulsa a mirar mas alla de lo evidente.

El Jardin de las Sombras: El Yin y el Yang de la Existencia

En contraste con el Salén de la Luz, el Jardin de las Sombras es un espacio al aire libre donde las escultu-
ras se revelan y se ocultan con el movimiento del sol. Aqui, los visitantes reflexionan sobre la naturaleza
transitoria de la vida y la importancia de la oscuridad en la definicion de la luz.

Visitando algunas salas

Cada sala es un portal a una era diferente de Japén, un lugar donde la historia y la imaginacién se entre-
lazan para narrar la historia de una nacion. Este museo imaginario serfa también un espacio donde los
visitantes podrian sumergirse en la rica maestria cultural de Japon:

Sala de los Origenes: En ella, los visitantes serfan recibidos por una recreacion de un pueblo del periodo
Jomon, con réplicas de las antiguas ceramicas y figuras dogu. La iluminaci6n tenue y los sonidos ambien-
tales transportarian al viajero a miles de afios atras, al amanecer de la civilizacién japonesa.

Galeria de los Samurais: Armaduras relucientes, “katanas” forjadas con maestria y pergaminos que na-
rran las hazafas de los guerreros adornarian esta sala. A través de la realidad virtual, los visitantes po-
drian experimentar la vida de un samurai, desde la meditacion zen hasta el arte de la espada.

El Jardin de la Era Heian: Inspirado en La Historia de Genji, este jardin interior evocaria la elegancia y la
estética de la corte imperial. Los visitantes podrian pasear entre los arces y los estanques de lirios, mien-
tras suenan melodias de “koto” en el aire.

Pasillo del Shogunato: Con una linea de tiempo i'nteractiva, esta seccion mostraria la evolucion politica y
social de Jap6n durante el periodo de los shogunes. Modelos detallados de castillos y batallas histéricas
cobrarian vida con proyecciones y efectos especiales.

Sala de la Restauracion Meiji: Esta sala destacaria el periodo de modernizacion y occidentalizacion de
Japdn. Los visitantes podrian ver cémo Japén se transformé rapidamente en una potencia mundial, con
exposiciones de los primeros trenes, la moda de la era y las influencias extranjeras.

Ala de la Innovacion Contemporanea: Robots interactivos, gadgets de (iltima generacion y una seccion
dedicada al desarrollo de videojuegos mostrarian el liderazgo de Japdn en la tecnologia. Pantallas tactiles
y hologramas permitirian a los visitantes explorar la ciencia detras de la innovacion.




£l Teatro de Anime y Manga: Una sala dedicada al impacto global de la animacion y el comic japoneses.
Los visitantes podrian asistir a talleres para aprender a dibujar en el estilo manga o sumergirse en episo-
dios icénicos de anime en una sala de cine.

La Biblioteca de los Sueiios: Un Archivo de la Imaginacion

La biblioteca del museo es un tesoro de conocimiento, con estanterias que alcanzan el techo y contienen
libros que abarcan desde tratados cientificos hasta novelas de ciencia ficcién. Es un lugar donde la litera-
tura técnica se encuentra con la fantasia, y los visitantes pueden perderse en mundos construidos tanto
por hechos como por ficci6n.

El Auditorio: Un Escenario para la Mente y el Corazén

El auditorio del museo es un espacio versatil que alberga conferencias, presentaciones y espectaculos.
Con una aclstica perfecta y una tecnologia de proyeccién de vanguardia, es el lugar donde los pensado-
res y artistas comparten sus visiones, y el pablico participa en un dialogo continuo entre la ciencia y el
arte.

El Santuario de la Armonia

En el centro del museo, un espacio tranquilo para la meditacion y el encuentro con uno mismo. Rodeado
de paredes que proyectan paisajes cambiantes de Japdn. Se trata de un lugar para reflexionar sobre la
belleza y la serenidad que emanan de la cultura japonesa.

La Galeria de los Nifios: Sembrando las Semillas del Futuro

Dedicada a los mas jovenes, esta galeria esta llena de exposiciones interactivas que ensefian principios
cientificos a través del juego. Es un lugar de risas y descubrimientos, donde la curiosidad natural de los
nifios se nutre y se alienta a florecer en pasion por el aprendizaje.

El Café de las Constelaciones: Un Punto de Encuentro Cosmico

El café del museo ofrece un respiro para los visitantes, con una decoracion que rinde homenaje al cielo
nocturno. Mientras disfrutan de una taza de té verde o un dulce tradicional japonés, los comensales pue-
den mirar hacia arriba y ver una representacion del universo, recordandoles su lugar en el vasto tapiz de
la existencia.

La Tienda del Museo: Llevando un Pedazo de Magia a Casa

Al final del recorrido, la tienda del museo ofrece recuerdos que son tanto educativos como encantadores.
Desde réplicas de las exposiciones hasta libros y arte, cada articulo es una extensién de la experiencia
del museo, permitiendo a los visitantes llevarse un pedazo de la luz eterna a sus hogares.

En Conclusién: Un Legado de Inspiracion y de Luz

Este museo imaginario transporta a un espacio donde la técnica y la literatura se entrelazan para crear
una experiencia Unica y evocadora de Japon. El museo imaginario japonés de la Luz Eterna es un testimo-
nio de la capacidad humana para sofiar y realizar sus suefios. Es un lugar donde la luz no solo ilumina,
sino que también ensefia, y donde cada sombra cuenta una historia. En este espacio, la técnica y la
poesia no son enemigos, sino amantes entrelazados en un baile eterno que nos invita a la unién y a la
armonia universal. Es un tributo a la imaginacién y al ingenio, un reflejo de un museo que, aunque ficticio,
captura la esencia de la bisqueda humana de la interpretacion de la belleza.

No seria simplemente un lugar para observar, sino un espacio viviente para experimentar y sentir la esen-
cia de Japén, un homenaje a su pasado, presente y futuro, una narrativa poética que conecta dos mundos
a través del arte, la historia y la literatura.

- @000
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La doble identidad de Lafcadio Hearn/ Koizumi
Yakumo y los museos que lo conmemoran

The dual identity of Lafcadio Hearn/Koizumi Yakumo and the museums
that commemorate him

MARIA PiLAR GARCES GARCIA

Profesora Catedratica acreditada de Filologia Inglesa. Directora del Centro de Estudios de Asia. Vicedecana de Relaciones
Internacionales de la Facultad de Comercio. Universidad de Valladolid

Elarticulo tiene como objetivo principal explorar los museos en Japén que conmemoran la figu-
ra de Lafcadio Hearn/Koizumi Yakumo, destacando los motivos detras de esta tendencia y su
relevancia cultural. Se busca identificar a Hearn como un defensor y conservador de los valores
del Japon anterior a la época Meiji, resaltando su papel en la preservacion de las tradiciones
y la esencia cultural japonesa. Estos museos no solo buscan honrar la memoria del escritor
sino también promover un entendimiento mas profundo de su contribucién a la apreciacion y
conservacion del patrimonio cultural japonés, sirviendo, asi, como espacios de reflexién sobre
la importancia de la historia y la identidad cultural en la sociedad contemporanea. Para lograr
nuestro objetivo, hemos realizado una investigacion exhaustiva sobre la recepcion del autor
tanto dentro como fuera de Japon. Esto nos ha permitido comprender mejor como la figura
de Lafcadio Hearn es percibida y valorada en diferentes contextos culturales. Ademas, hemos
explorado la relevancia de su legado literario y su influencia en la promocién de la cultura ja-
ponesa en el mundo. Mediante el andlisis de estas perspectivas diversas, hemos podido con-
textualizar la importancia de los museos dedicados a Hearn/Koizumi en Japon y su papel en la
preservacion y difusion de los valores tradicionales japoneses.

The main objective of the article is to explore museums in Japan that commemorate the fi-
gure of Lafcadio Hearn/Koizumi Yakumo, highlighting the reasons behind this trend and its
cultural relevance. The aim is to identify Hearn as a defender and preserver of the values of
pre-Meiji Japan, emphasizing his role in preserving traditions and the cultural essence of Ja-
pan. These museums not only seek to honour the memory of the writer but also to promote
a deeper understanding of his contribution to the appreciation and preservation of Japanese
cultural heritage, serving as spaces for reflection on the importance of history and cultural
identity in contemporary society. To achieve our goal, we have conducted thorough research
on the reception of the author both within and outside of Japan. This has allowed us to better
understand how the figure of Lafcadio Hearn is perceived and valued in different cultural con-
texts. Additionally, we have explored the relevance of his literary legacy and his influence in
promoting Japanese culture worldwide. Through the analysis of these diverse perspectives,
we have been able to contextualize the importance of museums dedicated to Hearn/Koizumi
in Japan and their role in preserving and disseminating traditional Japanese values.

MariA PiLaR GARCES GARCIA
Profesora acreditada a catedra
de la Universidad de Valladolid.
Doctora en Filologia Inglesa y
diplomada en literatura alemana.
Master en Relaciones Interna-
cionales y en Cultura y Sociedad
Japonesa. Docente en UVa y USAL
en Espafia. Profesora visitante
en universidades internacio-
nales. Lineas de Investigacién
de publicaciones y proyectos:
andlisis del discurso, literatura
de viajes, relaciones instituciona-
les y diplométicas entre Espafia
y Gran Bretafa y las mujeres en
la sociedad japonesa. Directora
general de la revista cientifica ES
(UVa). Codirectora de la revista
Mirai (2014-2019), UCM. Cargos
de gestion: Secretaria General,
Vicerrectora de Relaciones
Internacionales y Presidenta del
Comité para la Igualdad de Gé-
nero en la UVa. Directora General
de Universidades e Investigacion
(2015-2019), Viceconsejera de
Universidades e Investigacion

de laJunta de Castillay Ledny
Comisionada para la Ciencia y la
Tecnologia (2019-2022).

Palabras clave: Museos, Lafcadio Hearn/Koizumi Yakumo, Conservacién cultural, Patrimonio japonés, Adap-
tacion cultural

Keywords: Museums, Lafcadio Hearn/Koizumi Yakumo, Cultural preservation, Japanese heritage, cultural
adaptation
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Introduccion

La figura de Patrick Lafcadio Tessima Carlos Hearn
(1850-1904) no puede dejar indiferente a nadie.
Fue un hombre extravagante en el contexto histé-
rico en el que le tocé vivir, y también un hombre
inquieto y curioso que queria comprender este
mundo tan diverso sin tener que sentirse esclavo
de etiquetas convencionales. Si bien es cierto que
su familia es multicultural, su infancia no fue todo

Lafcadio Hearn. The life and letters o Lafcadio Hearn (1906). Wikimedia Commons

66 | Revista de Museologia # 90

lo feliz que pudiera imaginarse hoy en dia una per-
sona que habita mundos culturales diversos que le
brindan oportunidades fantasticas y de gran pro-
yeccion internacional. Actualmente, una persona
como Lafcadio tiene mas concomitancias con un
estudiante de Erasmus que ha tenido la oportu-
nidad de experimentar varias culturas y que, a lo
largo de su vida, ha seguido experimentando en
sus relaciones personales y profesionales la diver-
sidad cultural. Mitad anglo-irlandés, mitad griego,
el periodista estadounidense llegé a Japon a los
39 afios después de trabajar como corresponsal
en la Feria Mundial de Nueva Orleans en 1884. La
participacion de Japdn en esta feria, caus6 gran ex-
pectacién, puesto que fue uno de los pocos paises
que se presentaron con productos locales tradicio-
nales. Hearn, en su corresponsalia, supo entender
a la perfeccion el esfuerzo de Japén, un pais que re-
cientemente habfa abierto sus puertas a Occidente
con el tratado de Kanagawa de 1854, tratando de
abrirse paso intentando superar la dicotomia a la
que se enfrentaba, ya que, hacia el interior, el pais
tenia el deber de modernizarse y presentar una
imagen contemporanea acorde con los tiempos,
mientras que hacia el exterior tenfa que llamar la
atencién sobre una estética tradicional propia-
mente japonesa. El novelista japonés Mori Ogai, lo
define muy bien en una frase, “wakon yésai” (es-
piritu japonés, tecnologia occidental). Las ferias
internacionales tenfan una doble funcién: por una
parte, eran lugares de encuentro comercial donde
se producian intercambios econémicos de gran en-
vergadura, y, por otra parte, servia de escaparate
donde se exhibia el orgullo nacional con productos
autéctonos que definian una cultura en concreto.
Hearn recibe con asombro la cantidad y calidad de
productos que el pais del sol naciente presentaba
en la exposicién, y en su articulo periodistico, don-
de informa sobre la exposicién, describe el pro-
ducto japonés como “much more nearly complete
than any other Oriental and than most European
displays”. (HEARN, 1925:209).

En la segunda mitad del siglo XIX, la era de grandes
viajes y fascinacién por Oriente, Hearn ocupé un
lugar estelar en la literatura americana y su nom-
bre aparecia junto a Mark Twain, Edgar Allan Poe, y
Robert Louis Stevenson, pero mientras Twain, Poe
y Stevenson llegaron a formar parte del canon lite-
rario, Hearn sucumbi6 al olvido excepto en Luisana
y en Japén. Hearn se convirti6 en uno de los perso-
najes de sus propias historias y tuvo la capacidad
de metamorfosearse en caracteres variopintos.
Pasé de ser oriundo de la isla griega, Léucade, ro-
deado de alegria y luz, a un triste estudiante inglés
que mendigaba por las calles de Londres, y de ahi
a un emigrante errante en EEUU hasta llegar a con-
vertirse en un respetable ciudadano japonés.



En este articulo vamos a centrarnos en aquello que
podemos hallar sobre Hearn en los diferentes mu-
seos que se encuentran en Jap6én, sobre la figura
de este escritor y los motivos que hay detras del
renacimiento de este peculiar escritor. También
haremos alguna breve referencia a los intentos de
revitalizar la importancia de este escritor en Euro-
pa, desde la segunda década del siglo XXI, como
traductor intercultural, y repasaremos los diferen-
tes elementos conmemorativos de su persona.

Quizés el museo mas importante sea el que se
estableci6 junto a la antigua residencia de Hearn
en Matsue, la capital de la prefectura de Shimane,
en el suroeste de Japén. Conocida como la “Ciu-
dad del Agua”, Matsue se alza junto al mar de Ja-
p6n, donde confluyen el lago Shinji y el Nakaumi,
en plena peninsula de Shimane. Ademas de este
museo, en Japon existen dos méas dedicados a
Hearn- pero es, sobre todo, en el Museo de Mat-
sue, donde hemos encontrado la transformacién
Gltima del escritor en Koizumi Yakumo. Otra cues-
tion que nos ha llevado a resaltar la importancia
de este museo es que fue el primero que abrié sus
puertas en 1934, aunque se ampli6 y se renové en
2016. Su director es Bon Koizumi, bisnieto de Laf-
cadio Hearn, a quien agradezco personalmente su
amabilidad al responderme por correo electrénico
todas las consultas que le realicé para poder llevar
a cabo mi investigacion sobre Hearn y su ulterior
transformacion en un ciudadano japonés.

Lafcadio Hearn y Koizumi Yakumo

Lafcadio fue un exiliado, un hombre obligado a errar
por circunstancias personales que hoy considera-
riamos tragicas. En primer lugar, es expulsado de su
querida isla griega, Léucade, un lugar muy préximo
a ltaca en el mar jénico. Léucade, Lafcadia en grie-
go, es famosa en la literatura latina por ser la patria
de Safo, la poetisa, y porque Ovidio la convierte en
una de sus heroinas al narrar su muerte ante un
amor no correspondido lanzandose al mar desde el
acantilado de Léucade. Hearn también siente que
es impulsado a dejar su mundo materno y parece
no encontrar alivio ni manera de regresar a su ftaca
particular. Nuestro autor es un personaje homérico
que debe sortear infinidad de penalidades para lle-
gar a encontrar la paz lejos de lo que fue su hogar.
Su madre, Rosa Kassimatis, amaba la forma de vida
de su isla griega, pero se casd con el médico del re-
gimiento inglés, Charles Bush Hearn, el cual viajaba
mucho, dejando muy sola a la madre de Lafcadio.
Cuando apenas contaba 2 afos, el padre pidi6 que
su mujer e hijo fueran a vivir con unos familiares a
Dublin. El nunca estaba con ellos, ya que iba de des-
tino en destino junto con el ejército inglés. Rosa no
soportaba el ambiente frio y himedo de Dublin, ni

tampoco toleraba el catolicismo extremo de la fa-
milia de Charles, asi que escap6 con un empresario
griego de origen italiano y se volvi6 a su Grecia na-
tal. Lafcadio se qued6 con los familiares de Dublin,
aunque no se sentfa querido y detestaba el ambien-
te cat6lico asfixiante del colegio a donde acudia to-
dos los dias. Desde los 7 afios Hearn no volvié a ver
a sus padres nunca mas. Su tfa-abuela queria que
Hearn se educara en un ambiente catélico y lo envié
interno a un colegio en Francia. Alli Hearn aprendié
francés muy rapido e incluso tradujo al inglés las
obras de Guy de Maupassant y de Gustave Flaubert.
Aln con esta dedicacion y fascinacion por los auto-
res franceses, Hearn detestaba el colegio: “conven-
tional dreariness and ugliness and dirty austerities
and long faces and Jesuitry and infamous distortion
of children’s brains” (COTT, 1991:25). Se refugiaba
en la literatura y en la mitologia griega que le ha-
blaba de sus raices y de historias fantasticas con
las que entretenfa su imaginacion y se evadia de su
triste vida.

Sin embargo, el exilio perseguia a Hearn desde
todos los angulos posibles, y asi, nuevamente,
con 13 afos es enviado a St. Cuthbert’s College,
el seminario catélico de la Universidad de Durham.
Aqui se dedicd a estudiar y fue el primero de la
clase durante 3 afos seguidos destacando en ex-
presion escrita en inglés. A los 16 afos sufrié un
accidente en el que perdi6 un ojo, lo que lo obligd
a cargar durante el resto de su vida con una lupa
para poder escribir y leer, ya que se neg6 a llevar
gafas porque crefa que eso le debilitaria la vista.
De nuevo la diosa fortuna se alejé de su lado y
Hearn, con 17 afios, tiene que malvivir en Londres
a causa de la quiebra econémica de su tia. Vive un
tiempo en las calles mendigando y encontrando
alivio a sus males en los libros de bibliotecas y del
museo britanico. A la edad de 19 afios le compra-
ron un billete a Nueva York y lo enviaron con otros
familiares a Cincinnati, pero estos no se ocuparon
de él, y tal y como nos cuenta el propio Hearn, le
echaron a la calle con 5 délares en el balsillo: “I
was dropped moneyless on the pavement of an
American city to begin life” (BENFEY, 2008:818).

Gracias a su talento como escritor y a la capacidad
que tenia de transformar en historias el torbellino
de experiencias que habfa acumulado en su vida,
destacé como narrador de historias cruentas de los
barrios mas peligrosos, a los que afiadia su propia
experiencia sobre la crueldad de la mitologia grie-
ga y la musicalidad y el ambiente sobrenatural de
sus raices celtas. Con estas narraciones consiguio
un trabajo en el Cincinnati Daily Enquirer (1872-
1875), pero su particular forma de entender y des-
cribir la vida le volvi6 a jugar una mala pasada. En
1874, con 23 afos, se casé con una afroamericana,
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Mattie Foley, una antigua esclava, lo que provoco
toda clase de actitudes negativas en la sociedad
de Cincinnati e incluso fue acusado de violar la ley
de Ohio sobre la prohibicién del matrimonio de
parejas interraciales. Es expulsado del periédico y
encuentra trabajo en el diario de la competencia,
el Commercial. Hearn salvé de la ruina al periédico
con sus poemas y canciones que escuchaba reci-
tary cantar a la poblacién afroamericana que vivia
en los suburbios y que aportaban espontaneidad,
emocion y realismo a las narraciones.

Sin embargo, se cansé de Cincinnati cuando la ciu-
dad le pareci6 que empezaba a parecerse a otras
muchas que se querian ajustar a las normas des-
defiando lo diferente, lo asombroso y lo original.
Consigui6 un puesto de trabajo en Nueva Orleans
y alli encontré la felicidad de la ciudad que acoge
lo distinto sin estridencias, que es capaz de recon-
ciliarse con el mestizo y esta dispuesta a valorar
lo natural y lo sobrenatural. Aqui vivié hasta 1887
deleitandose en la descripci6n de la cocina criolla,
el colorido espectaculo de la ciudad de Nueva Or-
leans y lo misterioso del vud( de Luisiana. La edi-
torial Harper’s para la que trabajaba lo envié a las
islas del mar Caribe, en concreto a Martinica, don-
de vivi6 dos afios y publicé varios articulos sobre
las islas y dos libros, en los que el autor enfatizé la
diversidad cultural y racial y el poder de la natura-
leza tropical para resistirse a la civilizacién, mien-
tras anticipaba el fin del antiguo orden criollo por
culpa de desastres ecoldgicos. (ROTHMAN 2008).

En 1890, a los 40 afios, la editorial le envia a Ja-
pdn como corresponsal, pero al poco de llegar se
le rescinde el contrato y volvemos a encontrar a un
Lafcadio exiliado y sin recursos, pero esta vez, la
isla del sol naciente se convertira en su ltaca parti-
cular. Por fin, el escritor errante, encuentra su pa-
triay su paz.

La recepcién de Hearn fuera y dentro de Japon

La figura de Lafcadio Hearn en la critica occidental
dista bastante de las opiniones que se vierten so-
bre Koizumi en Japén. En general dentro de la criti-
ca occidental se suele describir a Basil Hall Cham-
berlain (1850-1935) como el gran intelectual que
llegd a Japdn en 1873 y que estudié a conciencia
la lengua japonesa, consiguiendo ser un experto
en la misma, y que publicé varios libros como The
Classical Poetry of the Japanese (1880), la traduc-
cion inglesa del Kojiki (1883), A Handbook for Tra-
vellers in Japan (1891) y el libro mas leido, Things
Japanese — que tuvo tal éxito que se hicieron seis
ediciones en inglés, una en aleman y otra en fran-
cés entre los afios 1890 y 1939. Hearn y Chamber-
lain fueron amigos, pero mantuvieron puntos de

vista muy diferentes sobre Japén. Por una parte,
Chamberlain mantiene una actitud escéptica con
una mirada critica e intelectual que busca escu-
drifiar la verdad, mientras que Hearn se zambulle
de lleno en la vida japonesa y mantiene los ojos y
los oidos abiertos para empaparse de historias y
narraciones que escucha de boca de sus amigos y
familiares japoneses. De hecho, su reputacién fue-
ra de Japén llega a la cima en la época anterior a
1930, sobre todo entre un piblico occidental curio-
soy avido de encontrar cosas exéticas y bellas que
compensaran la fealdad y el hacinamiento de las
ciudades industrializadas tefiidas de color carbén.
Su descripcién de Japon es lo que sus contempo-
raneos ansiaban, ya que las publicaciones sobre
el pais del sol naciente se multiplicaron gracias a
todo lo que evocaba el japonismo, que se habia
mostrado al mundo en las diferentes ferias interna-
cionales como en aquella en la que fue correspon-
sal Hearn en 1884 (DE GRUCHY, 2003). Si bien es
cierto que habia muchas publicaciones en francés,
sobre todo dedicadas al arte japonés, al ukiyo-e,
0 a la influencia de lo japonés en el movimiento
impresionista (BERGER, 1992:7), las publicaciones
de Hearn de los afios 1890 a principios del siglo XX
fueron de lo més oportunas, ya que escribia fun-
damentalmente para un publico occidental, y mas
concretamente para los americanos que demanda-
ban constantemente novelas y libros sobre Japén,
ya que estaban fascinados por el mundo y las his-
torias de geishas y samurais que representaban
musicales como El Mikado (1885), compuesto por
Gilberty Sullivan. En Japén, sin embargo, sus escri-
tos pasaron mas desapercibidos entre el pdblico, a
excepcion de un grupo de intelectuales japoneses
que podian leer inglés. Una prueba de la confian-
za que se tenia en Occidente en las publicaciones
de Lafcadio fue que en 1903 le invitaron a impartir
una conferencia sobre cultura japonesa en la Uni-
versidad de Cornell, y en 1904 en la Universidad
de Londres y, aunque ninguno de los dos viajes se
pudo llevar a cabo, el manuscrito se publicé con el
titulo de “Japan:an attempt at Interpretation” y fue
publicado péstumamente en 1904 (HIRAKAWA,
2000:24-25).

La guerra ruso-japonesa (1905) también fue signi-
ficativa en la apreciacién de Japén por los paises
occidentales. En este sentido, el sentimiento de
Occidente se debatia entre el miedo al “Peligro
amarillo” y la fortaleza de espiritu y disciplina de
la “Esperanza Amarilla” representada en la obra
de Nitobe Inazo (1862-1933), El Bushidé: El Alma
de Japén (1900), obra que fue muy apreciada en
Europa por su exaltacion del espiritu caballeresco.
De hecho, este libro tuvo una primera traduccion al
espafiol realizada por Gonzalo Jiménez de la Espa-
da (1874-1938), japonélogo y profesor de espaiol




en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio y
uno de los primeros en mostrar la imagen de |a-
pén en espafiol (AMAZAN y PAZO, 2016) a través
de sus traducciones y cuentos. Junto con las obras
de Hearn, Japén aparece en la mirada occidental
como el pafs idilico que no se ha dejado arrastrar
por la locura de la modernizacién y, aunque se
ha abierto al mundo, ha intentado mantener su
cultura y tradiciones mas enraizadas en la natu-
raleza, las emociones y el espiritu. Entre los afios
1910-1920, las obras de Hearn fueron muy popu-
lares en Occidente, tal y como atestiguan viajeros
japoneses de esa época que viajaban por Europa,
y que se asombraban de las cosas que sabian
los europeos sobre Japdn gracias a las obras de
Hearn (HIRAKAWA, 1997:3). En espafiol también
encontramos una imagen muy positiva de Hearn
en la obra del guatemalteco Enrique Gémez Cari-
llo (1873-1927), El Japén Heroico y Galante (1912),
quien visit6 Japdn en 1905 inspirado por la victoria
de Japon sobre Rusia. Precisamente el titulo de la
obra de Gémez Carrillo hace referencia a las dos
cualidades mas importantes por las que los occi-
dentales admiran Japén: es un pais heroico que
ha ganado la guerra, no por su tecnologia puntera
sino por su disciplina férrea y su sentido del valory
el honor. Al mismo tiempo Jap6n se presenta como
un pais de una educacion exquisita que prima lo
tradicional y lo delicado por encima de la indus-
trializacion atroz que estd sufriendo Occidente.
Varios personajes de la historia del mundo se sien-
ten atraidos por estas caracteristicas que Hearn
sabe recrear a la perfeccién, y asi, encontramos a
un Albert Einstein fascinado a su llegada a Japén
porque experimenta lo que Hearn describe en sus
libros, o a un Charles Chaplin entusiasmado con
Japdn por lo que leia del pais en las narraciones de
Hearn aunque, al final, se sinti6 decepcionado por-
que no fue capaz de encontrar ese halo de misterio
que Hearn supo crear en sus narraciones (ASKEW:

2009:49).

Como ya hemos visto, Lafcadio Hearn es una figu-
ra que no deja indiferente a nadie, y generalmen-
te divide a los que lo admiran por haber sabido
apreciar y transmitir el alma de Jap6n y los que lo
critican porque dicen que solo entendi6 una parte
de lo que era Japon, pero que no profundizd en
todo lo que significaba el pais del sol naciente.
Entre los japonélogos contemporaneos de Hearn
gue le mostraban admiracién y respeto se en-
cuentra Basil Hall Chamberlain (1850-1935), que
dijo de él que era el que mejor comprendia lo que
era Jap6n porque realmente amaba Japén (CHAM-
BERLAIN, 1905:65). En el otro extremo encontra-
mos a Ernest Fenollosa (1853-1908) que, aunque
admite que las obras de Hearn rezuman belleza
y reconoce los valores del japén tradicional, sin

embargo, no supo profundizar en la esencia de
Jap6n (FENOLLOSA, 1895:834). La bi6grafa y ami-
ga de Hearn también reconoce la habilidad que
mostrd Hearn a la hora de transmitir a Occidente
unos valores que los occidentales habian perdi-
do y que considera muy necesarios para vivir una
vida plena (BISLAND, 1906: 141). Entre los inte-
lectuales japoneses, Hearn es considerado como
el gran intérprete de los valores esencialmente
japoneses. Asi, Tsubouchi Shéyé (1859-1935), un
autor japonés que desarrolld una teoria de los
valores estéticos de la literatura muy influyente
en su época, dice que Hearn expresa muy bien la
belleza, aunque tiende a ignorar otras partes mas
grises de Jap6én (TSUBOUCHI, 1990, prélogo).
También el escritor japonés Shiga Naoya (1883-
1971) reconoce que su obra se ha visto influida
por Hearn y le estd muy agradecido por haber
sabido conservar tradiciones y costumbres japo-
nesas que, de otra forma los japoneses mismos
habrian olvidado (SHIGA, 1974: 603-604).

Pero la recepcion de Lafcadio en Occidente gira
bruscamente después de la primera guerra mun-
dial cuando aires de una segunda guerra soplan
por el continente europeo. Hearn y Japdn se iden-
tifican como si fueran lo mismo, y la agresividad
gue mostrd Japén en su ataque a EEUU en 1940
hizo que, sobre todo en América, se criticara du-
ramente a Hearn por haber hecho una descrip-
cién excesivamente romantica y etérea de Japén.
El critico Arthur Kunst compara el declive de la
reputacién de Japdn en Occidente con un ena-
moramiento ciego que pasa cuando se impone la
realidad (KUNST, 1969: p. 126). Incluso el propio
Chamberlain, que habia sentido una gran simpa-
tia por Hearn y con quién se habia intercambiado
una abundante correspondencia, acaba diciendo
que Lafcadio describi6 el Jap6n que él querfa ver,
pero no el Japén real (CHAMBERLAIN, 1939: 295-
298). Otro gran estudioso de Japén, Donald Kee-
ne (1922-2019) tampoco tenia a Hearn en un alto
concepto, y, de hecho, jamas quiso que lo apo-
daran “el segundo Koizumi Yakumo” (KAZUTO,
1993: 377), que es como llamaban en Jap6n a los
estudiosos occidentales que se especializaban
en el pafs. Keene afirmaba que Hearn no era una
figura a la que habia que tomarse muy en serio
(KEENE, 1994: 145). Si consideramos la figura de
Hearn en términos literarios, esta aparece mu-
cho més favorable que cuando se evaliia a Hearn
como un especialista en Japon. Asi Milner dedica
toda una seccion de su critica literaria sobre Ja-
p6n a Hearn, y lo hace en tono laudatorio (MIL-
NER, 1958). Otra faceta por la que autores irlan-
deses aprecian la figura de Hearn es porque creen
ver en su descripcion de Japdn una defensa de los
valores celtas, por su origen irlandés, unos valo-
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res tradicionales muy superiores que se contra-
ponen al agresivo imperialismo inglés (MURRAY,
1993: 156-157). En la segunda mitad del siglo XX,
los ensayos de Hearn han sido estudiados como
andlisis de la situacién politica de Japén muy re-
levantes para entender la relacién entre oriente y
occidente (YU, 1964), y ya entrado el siglo XXI la
tendencia que observamos a la hora de evaluar
la figura de Hearn es su importancia como obje-
to de estudio intercultural y sus aportaciones en
defensa de los valores japoneses que cuidan la
naturaleza y el espiritu. En el aniversario de su
muerte en 2004, se publicé un volumen con apor-
taciones de estudiosos de Hearn tanto japoneses
como occidentales, que nos dan una visiéon mas
completa de un hombre que amé y conocié Japén,
pero que habfa vivido muchas vidas antes de lle-
gar a este pais y convertirse en Yakumo Koizumi.
Mas recientemente tanto sus historias como sus
ensayos estan generando mucho interés y estan
apareciendo estudios tan variados como la in-
fluencia de Hearn en ecologia (GALANOS, 2021) o
su faceta como intérprete del arte japonés (EVAN-
GELISTA, 2023).

Yakumo Koizumi y el museo de Matsue

El nombre japonés que adopta Hearn tiene un sig-
nificado especial. Yakumo significa “ocho nubes”
y es la versién poética de la peninsula de Izumo
donde se sitdia la ciudad de Matsue y el origen mi-
tologico de Japdn. Esta peninsula también alberga
el famoso templo Izumo Taisha, uno de los mas
antiguos que aparecen en las primeras crénicas
japonesas como el Kojiki, una coleccién de mitos
y leyendas japonesas del siglo VIII. Parece ser, que
Hearn fue el primer extranjero en poder visitar este
templo, lo cual supone en si mismo un reconoci-
miento al escritor en el pais. En 1891 Hearn se casa
con la hija de un samurai que lo habfa estado cui-
dando mientras se recuperaba de una enfermedad
y que es 18 afios mas joven que él. La versién méas
romantica de la historia cuenta que Setsu Koizumi,
habria enamorado a Hearn en su lecho susurran-
dole historias de fantasmas y otros seres sobre-
naturales de la tradicién japonesa. La version mas
pragmatica de esta historia es que Setsu era divor-
ciada, y solo podia casarse con un extranjero. A su
vez Hearn, si se casaba y se nacionalizaba japonés-

Lafcadio Hearn’s Old Residence en Matsue, Shimane prefecture, Japan. C.C. Atribucion 2.5




lo que hizo en 1896, después de que naciera su pri-
mer hijo- evitaba que sus parientes o la hacienda
inglesa pudieran requerir su patrimonio. Probable-
mente, ambas circunstancias coincidirian, y Hearn
se convirtié en Koizumi eclipsando de esta manera
a Lafcadio. Una vez que el matrimonio se instala en
Matsue, el pasado del greco-anglo-irlandés que se
cas6 con una ex-esclava negra y que se enamor6
de la gastronomia criolla y del vudu se esfuma. En
Matsue pasaron 18 meses, después de los cuales
se mudaron a Kumamoto, a continuacion, a Kobe
y mas tarde a Tokio, donde muri6 de un infarto. En
todos estos lugares se dedicé a impartir clases de
inglésy, en todos ellos, dejé una huella imborrable
en sus estudiantes que admiraban su capacidad
para explicar en inglés las historias de Jap6n. De
todas estas ciudades, Hearn afirma, en una de las
cartas que se encuentran en el museo, que era fe-
liz en Matsue mas que en ningln otro lugar, tanto
por el clima como por la comida.

La idea de dedicar un museo a la memoria de este
extranjero que se nacionaliza japonés surge de la
donacién que realizan sus descendientes a la ciu-

dad de Matsue en 1927 de su escritorio y su silla
de trabajo. La mesa donde trabajaba habia sido
especialmente construida para él con el fin de que
pudiera ver de cerca lo que escribia, dada su pér-
dida de visién. En 1933 se inaugura el museo con-
memorativo de la figura de Koizumi en un edificio
de estilo aleman. La apertura del museo coincide
con la traduccién de las obras de Hearn al japonés,
ya que él escribié en inglés, y, en aquella época,
no eran muchos los japoneses que podian leer en
inglés. Las personas que leian a Hearn venian de
mundos muy variados, desde politicos como Ko-
mura Jutaré (1853-1911), el diplomatico que parti-
cipd en el Tratado de Portsmouth que concluy6 la
guerra ruso-japonesa, pasando por intelectuales
como Okakura Tenshin o Kakuzé (1862-1913) que
compuso el The Book of Tea (1906) en inglés para
tratar de explicar la cultura oriental a los occiden-
tales (OKAKURA,1906), filosofos como Nishida
Kitaré (1870-1945) que prolog6 la primera biogra-
fia de Hearn en japonés, Koizumi Yakumo (Tanabe,
1914/1980) o el poeta Noguchi Yone (1875-1947)
que lament6 la pérdida del escritor, describiéndolo
como el mayor representante de Japdn en el mun-
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do de habla inglesa (NOGUCHI, 1906/1946: 3).
Una prueba de que la figura de Koizumi esté sien-
do revitalizada en Japdn es la apertura de dos
museos mas: el Kumamoto Hearn Museum inau-
gurado en 1993 y el Yaizu Hearn Museum en 2007.
Entre medias de estas fechas el museo de Matsue
se reconstruye en 1984 en un estilo japonés mas
acorde con las casas que se encuentran en esa
calle y més parecido a la morada de los Koizumi.
Ahora bien, hay que admitir, que la opinién sobre
Koizumi en Japdn a lo largo de los afios ha oscilado
entre una veneracion entusiasta, porque fue un ex-
tranjero que supo apreciar la identidad japonesa,
tal y como se aprecia en sus cuentos, y un cierto
resentimiento porque su exaltacidn de los valores
japoneses es considerada por algunos como un
obstaculo a la modernizacidn y el avance de Japén
(ASKEW, 2016).

Cabria suponer que Yakumo y su familia vivieron
mucho tiempo en Matsue, dada la cantidad de lu-
gares y memorabilia que podemos encontrar en
la ciudad. Por ejemplo, encontramos un busto de
Hearn en la entrada del castillo de Matsue erigi-
do en 1990; también podemos pasear por la calle
Herun-no-komichi (Hearn Lane), tomarnos una
cerveza Shimane Breweries Limited Beer Hearn,
o pasear por el parque llamado Karakoro-hiroba.
Herun hace referencia a la transcripcién que los
japoneses hacia de su nombre, en vez del mas
convencional Han. La pronunciacién se mantuvo; a
partir de entonces, y entre sus estudiantes, y final-
mente en todo el pafs, fue conocido como Herun-
senseij. Por otro lado, karakoro es una onomato-
peya japonesa que describe el sonido que hacen
las personas que llevan los geta, zuecos tradicio-
nales que producen ese sonido al cruzar el puente
de Matsue, una estructura que alin estaba hecha
de madera cuando Hearn vivia alli. En Glimpses of
Unfamiliar Japan, Hearn describe el sonido de los
geta en el puente como un sonido inolvidable que
se le grabd en la memoria desde que lo escuchd
por primera vez la mafiana posterior a su llegada
a la ciudad. La palabra karakoro ha sido desde
entonces afiadida a nombres de lugares turisticos
en Matsue por tener una calidad tonal que se dice
que extasiaba a Hearn. Pero la estancia de Hearn
en Matsue fue la més corta de todo su perfodo en
Japoén. El comisario del Lafcadio Hearn Memorial
Museum, su bisnieto, Koizumi Bon, cuenta que re-
sidi6 en Matsue exactamente un afio, dos meses
y quince dias, mucho menos tiempo que en otros
lugares de Jap6n. Sin embargo, los lazos emocio-
nales que unieron a Yakumo con Matsue y sus
origenes mitoldgicos eran muy fuertes, y el autor
cred un vinculo especial con los habitantes de esta
ciudad de atmdsfera sobrenatural. Fueron los pro-
pios estudiantes de Yakumo Koizumi los que reco-

gieron fondos para construir este museo. Algunos
de ellos eran estudiantes de secundaria de Matsue
que luego fueron a Tokio para seguir estudiando
con él. En el periodo Edo (1868-1912) esta ciudad
era un espacio fortificado con un castillo dominan-
do la ciudad. Al norte del castillo se encuentra la
calle tlamada Shiomi-nawate, un camino bordeado
de estructuras que recuerdan a las viviendas de
samurais y otras nobles viviendas feudales japo-
nesas de la épcoa. En el extremo occidental se en-
cuentra el Museo Conmemorativo Lafcadio Hearn.
Originalmente fue construido por la Hearn Society,
una asociacién de estudiantes de Herun-sensei y
otras personas vinculadas a Matsue que quisieron
contribuir a preservar la memoria del extranjero
gue mejor supo conservar los valores tradiciona-
les de Japdn. Entre estas personas se encuentra el
propietario de la que fuera la residencia de los Koi-
zumi, que se encuentra adyacente al museo. Fue
este propietario el que dond el terreno para cons-
truir el museo. Aunque el museo, que fue renovado
en 2016, forma parte arménica del clasico patrimo-
nio arquitecténico japonés en su parte exterior, el
interior ha sido transformado en una serie de salas
de exposicién modernas e innovadoras que resul-
tan mas atractivas al visitante actual.

A la entrada del museo nos encontramos con un
video de presentacion y una tienda de regalos
junto a un relieve del autor que da la bienvenida
al visitante en inglés y en japonés. Curiosamente,
Hearn/Koizumi no se expresaba correctamente en
japonés, e, incluso, en una de las cartas que se
encuentran en el museo, admite que no sabe leer
un periddico japonés con los caracteres chinos. Su
mujer tampoco hablaba inglés, por lo que ambos
se comunicaban en un idioma especial que Setsu
denomind Herun-san kotoba. Aun asi, Hearn se
metamorfosed en Koizumi y fue un gran traductor
de los cuentos e historias que le relataba su mujer,
y supo adaptarlos con gran habilidad al gusto oc-
cidental, mezclando relatos tipicamente japoneses
con reminiscencias celtas y mitos griegos.

Una vez en el interior del museo, el visitante se
sorprende ante la forma irregular de las paredes
de la primera sala de exposiciones donde se ex-
ponen objetos personales de Hearn, como la pipa
tradicional japonesa, kiseru, y manuscritos del es-
critor organizados cronoldgicamente siguiendo los
pasos de Lafcadio desde su Grecia natal, pasando
por Irlanda, Inglaterra, Cincinnati, Nueva Orleans,
el Caribe, para llegar finalmente a Japén. Todo un
periplo personal y profesional que nutre al escritor
de historias a las que les dara forma afiadiendo su
aprecio y estima por lo multicultural. En la segunda
sala se accede a un espacio de estilo modernista
donde se encuentra una reproduccidn de su estu-




dio en Tokio, mas concretamente en Nishi-Okubo,
donde vemos una reproduccién de su escritorio y
algunos objetos personales. Por una escalera se
accede a la segunda planta donde se encuentra la
biblioteca. En el tramo de la escalera se encuen-
tran retratos del escritor y de su familia (NIPPON,
2019). La biblioteca se trata de un espacio abier-
to, con mobiliario juvenil y comodo que invita al
visitante a quedarse leyendo las obras de Hearn/
Koizumi e investigar su experiencia vital. Este lu-
gar acoge numerosos talleres y conferencias sobre
el escritor impartidas por investigadores interna-
cionales atraidos por la figura tan especial de Laf-
cadio/Yakumo que escribi6 30 libros, uno de ellos,
Glimpses of Japan (1894) se reimprimid 26 veces.
Sus obras completas se publicaron en 16 volime-
nes en 1922, The Writings of Lafcadio Hearn.

Su antigua residencia se conserva con diferentes
reproducciones del que fue su hogar y ha sido de-
clarada monumento de interés historico nacional,
y lo mas interesante del lugar es el jardin que ro-
dea la casa. Hearn describe el jardin japonés con
esmero y admiracion ante la importancia que tiene
un jardin para nuestro bienestar y nuestra armonia
vital (HEARN,1892). Es en este lugar donde Yaku-
mo Koizumi comprende la esencia natural del hom-
bre, la importancia de saber adaptarse al mundo
natural sin estridencias y comprender que la natu-
raleza nos ofrece una parte visible y aprehensible y
otra faceta que va mas alla de los sentidos y se in-
terna en el mundo de los muertos y los fantasmas.
Es aqui donde Koizumi sensei llega a reconciliarse
con las ranas, los lagartos y las serpientes que
tanto habfa aborrecido en Nueva Orleans, porque
su metamorfosis se ha completado y ahora vive en
el espiritu tradicional japonés de absoluta conci-
liacién con la naturaleza. Su propio apellido hace
referencia a una estacién del afio, “pequena pri-
mavera” y Yakumo hara honor a su apellido desve-
lando los misterios de la naturaleza que su mujer
le va descifrando con diligencia y pasion.

Otros museos y lugares dedicados a Hearn/
Koizumi

No se puede negar que la valoracién que se hace
de este escritor fluctda con los tiempos y apare-
cen admiradores y detractores por igual, tanto en
Japdén como fuera del pais. Su reputacién se trans-
forma dependiendo del contexto histérico y de la
perspectiva con la que se analizan sus obras. En
general, en Jap6n, despierta muchas simpatias,
sobre todo la historia de amor entre Setsu y él, que
popularizé una miniserie de television emitida en
Japén en 1984 llamada Nihon no omokage (Out of
the East). En esta serie el actor greco-americano,
George Chakiris, encarnaba a Hearn y enamor6 a

todas las japonesas del momento. Ademas de es-
tas series que popularizaron la figura del escritor,
los cuentos de Yakumo formaron parte de los libros
de lectura de los nifios y adolescentes japoneses
en el colegio e instituto, ya que sus historias re-
trataban, incluso mejor que los propios japoneses,
la cultura e identidad japonesa (SAEKI, 2023:56).
Por eso en Japdn, ademas del museo de Matsue
encontramos otros elementos conmemorativos
como la placa que se inauguré en Shinjuku, Tokio,
para conmemorar los 100 afios del nacimiento del
escritor en un espacio de lo que fue su antigua re-
sidencia.

En Kumamoto, Kuyshi, encontramos otra casa-
museo dedicada al escritor que, al igual que en
el caso anterior, fue preservada gracias a los anti-
guos alumnos de Harun sensei, por el que sentian
verdadera devocion. La familia Koizumi se mudé
a esta ciudad y permanecié aqui entre 1891-1894,
porque, gracias a las gestiones de Chamberlain,
el director de la escuela secundaria de Kumamo-
to, que seria posteriormente la universidad de
Kumamoto, le ofrecié un puesto de profesor. Este
director es Jigoro Kano, el fundador del judo e in-
troductor de este deporte en los juegos olimpicos.
La casa-museo de Yakumo es la (nica de estilo
japonés tradicional de la calle y esta rodeada de
edificios de cemento. Fue restaurada e inaugurada
como museo en 1993. Al igual que el de Matsue
este museo muestra objetos que pertenecian a
Yakumo. En este caso se puede apreciar un tipico
altar casero, kamidana, que Yakumo hizo construir
en su hogar. La casa esta rodeada por un exquisi-
to jardin que puede contemplarse desde todas las
habitaciones. Aunque al comienzo de su estancia
no se encontraba muy a gusto en la ciudad, y sus
habitantes le parecian frios y distantes compara-
dos con los méas afables de Matsue, al final de sus
dias en esta parte de la isla, reconocié que el ascé-
tico espiritu de Kumamoto formaba parte esencial
de la supervivencia de los japoneses como pueblo,
porque valoraban mas las cualidades del espiritu
colectivo que el destructivo individualismo mate-
rialista occidental (DAVIES, 2013).

En 2007 se inaugurd un tercer museo en Yaizu, Shi-
zuoka, y fue el lugar de veraneo de la familia en los
anos en los que vivieron en Tokio, ya que Koizumi
fue contratado como profesor en la Universidad
Imperial de Tokio desde 1897 hasta 1903. A Yaku-
mo no le gustaba la gran ciudad, le parecia que los
intentos de modernizacién y occidentalizacion de
Japén iban a destruir la identidad del pais, y por
eso buscd refugio en esta pequefa ciudad de la
costa donde la gente vivia humildemente guardan-
do las tradiciones y valores de Japén. La diferencia
de este museo con los anteriores es que se trata
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de un edificio moderno de cemento, no una casa
tradicional japonesa, aunque es el mas grande
de los tres museos. Como en los anteriores, este
también expone objetos personales de Hearn, ma-
nuscritos y fotografias del pescador, Otokichi, con
el que mantuvo una gran amistad y fue, ademas,
el protagonista de su famoso relato Daruma doll.
Bordeando el océano se encuentra el paseo que
rememora la estancia de Hearn en esta ciudad,
Yakumo doéri.

En Europa, Lafcadio también ha recibido algtin que
otro reconocimiento, pero nada que pueda compa-
rarse al empefio que han puesto los japoneses en
honrar su memoria, probablemente influenciados
por la mirada un tanto romantica con la que Yaku-
mo/Hearn relata las historias del Japén tradicional.
Hay en sus narraciones un deje de nostalgia que
invita al lector a sumergirse en las aguas de un
pasado mitico, de leyenda, donde los valores es-
pirituales se contraponen con lo que se denomina
progreso. El primer museo en Europa, el Historical
Centre of Lafcadio Hearn, se inaugurd en 2014 en
su ciudad natal en Grecia, en Léucade, para conme-
morar los 110 afios de su nacimiento. Aligual que en
los museos de Jap6n, aqui se exponen sus libros,
objetos personales donados por su familia y foto-
grafias del escritor. Pero quizas, lo mas significativo
es la estatua que hay a la entrada y que lleva por
titulo Odyssey of an open mind y representa dos
alas que se encuentran en el medio formando un
corazon. Con esta imagen se hace referencia a los
vinculos de Lafkadio con la Odisea de Homero, al
mismo tiempo que se hace un guifo al papel me-
diador que tuvo el escritor en el acercamiento del
este al oeste. En esta ciudad también hay una calle
con su nombre y una estatua del autor en el Jardin
de los Poetas. El Centro es muy activo y organiza
numerosas conferencias y talleres y clases de japo-
nés con el objetivo de restaurar la importancia de
Hearn y su pericia multicultural. También en Irlanda
en 2015 se inauguraron unos jardines en Tramore,
Waterford, que rememoran los veranos que pasaba
de nifo Patrick Lafcadio con su tia abuela cuando
vivia en Irlanda atormentado por la férrea disciplina
catélica. Ademas de este museo y estos jardines, se
celebran exposiciones temporales como la de The
Little Museum of Dublin, que entre 2015 y 2016 or-
ganiz6 una exposicién sobre el escritor.

En EEUU no se han construido museos para con-
memorar la figura del escritor, pero si se han pu-
blicado libros sobre Hearn que intentan rescatar el
valor de las historias de Lafcadio como narracio-
nes que describen una América multicultural con
una mirada sagaz y certera. Asi, por ejemplo, en
la Biblioteca Piblica de Cincinnati hubo una ex-
posicion en 2017 titulada The Strange And Exotic

World Of Lafcadio Hearn donde se exponian los ar-
ticulos que publicé en los diferentes periédicos de
la ciudad. En Nueva Orleans, la revista Humanities
dedic6 en el afo 2012 el volumen 33 al escritor con
el nombre de Lafcadio Hearn in New Orleans don-
de diferentes criticos literarios analizan la obra de
este escritor global amante del folklore y lo local.

Conclusiones

Hearn/Yakumo nos sigue acercando Japén a Occi-
dente con sus historias. El fue el que primero hablé
de la palabra japonesa tsunami, que se popularizé
después de la tragedia de Tailandia en 2004. En el
relato A Living God, Hearn narra en inglés una vie-
ja historia japonesa sobre un alcalde que salva a
los 400 habitantes del pueblo de la gran ola. Esta
historia es muy conocida en Japén, ya que forma
parte de las lecturas que tienen que leer los nifios
japoneses (NABAE, 2006: 92). Hasta esta tragedia,
tsunami era un tecnicismo que usaban Gnicamen-
te los especialistas, pero en Jap6n se conocia bien
porque sus habitantes habian sufrido un maremo-
to muy destructivo en 1896. El vocablo esta forma-
do por dos palabras: tsu (puerto) y nami (olas) y
hace referencia a las olas que invaden el puerto.
Hearn supo captar la fuerza expresiva y la sonori-
dad de los vocablos japoneses. Si bien su japonés
no era muy fluido, fue capaz de penetrar el alma
del Japén tradicional.

Fue un escritor cuya vida y obra reflejan una fasci-
nante dualidad cultural. Nacido en Grecia y criado
en Irlanda, Hearn se convirtié en un viajero global
que finalmente encontré su hogar en Jap6n. Esta
doble identidad se refleja en su obra, donde fu-
siona elementos de distintas culturas para crear
una vision (nica y atractiva del mundo. Hearn se
deleitaba en el folklore y en un pasado idealizado,
encontrando en Jap6n un rico tesoro de tradicio-
nes y mitologias que capturaron su imaginacién. A
través de sus escritos, transmitio estas historias al
mundo occidental, contribuyendo asf a la aprecia-
cioén global de la cultura japonesa.

En Japén, la figura de Hearn/Yakumo ha experi-
mentado un resurgimiento en los dltimos afios,
gracias al esfuerzo de sus descendientes por dar a
conocer la labor de su bisabuelo como puente cul-
tural entre Japén y Occidente y como defensor del
folklore japonés mas tradicional, que hace de Ja-
pén un pais (nico. Se le reconoce como un extran-
jero que supo captar y valorar las tradiciones méas
caracteristicas del pais. Los museos dedicados a
su persona enfatizan su labor como traductor y
conservador de la esencia japonesa, destacando
su papel en la preservacion y difusion de la cultura
japonesa en el mundo.



El legado de Hearn trasciende fronteras y conti-
nentes, sirviendo como puente entre Oriente y
Occidente. Su doble identidad como ciudadano
del mundo y apasionado admirador de Japén lo
convierte en una figura singular e inspiradora,
cuya influencia perdura hasta nuestros dias. Su
capacidad para conectar culturas y su profundo

respeto por las tradiciones japonesas lo convier-
ten en un simbolo de la belleza y la riqueza de
la diversidad cultural, que los museos de Japén
han querido conservar ofreciendo una narrativa
sobre Yakumo/Hearn que lo convierten el mejor
conocedor y embajador del Japdn tradicional y
sus valores. ®
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